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Взаимопроникновение  

культур Запада  и  Востока  
 

 
Глава 5  
Освоение  восточной  духовной  
традиции 

европейской  художественной  
культурой 

 
                                

                                                                                                                                   
 

    Процесс взаимопроникновения западных и восточных 

структур следует искать в далёком прошлом. Лучшим 

доказательством тому служат камни исторических  

памятников,  «ступени  которых  ведут  в  будущее».  

        Обратимся к эпохе античности и увидим огромное 

влияние культуры Востока на культуру  того времени. Для 

этого вспомним о Платоне, который стремился побывать на 

легендарной земле Заратуштры, чтобы поучиться  у  

величайших магов.  Но греко-персидская война  (500 г. до 

н.э. – 449 г. до н.э.)  помешала этому.  

        Подчеркнём, что это было первое непосредственное 

столкновение Запада и Востока, противостояние мистики и 

прагматичности. Но, невзирая на  противоборство, греки ещё 

долго клялись именем Заратуштры, в котором видели   

полубога.   

         В эпоху великих завоеваний Александра Македонского 
(334 – 323гг), происходит сближение Европы и Азии, 

благодаря которому они перестали быть чуждыми друг другу.  

Именно эта встреча станет отсчётом новой эпохи – эллинизма.  

Это будет время  сплетения различных культур, когда в 

процессе синтеза появятся и фаюмская  живопись, и искусство 

Гандхары. Это будет время напряжённых  религиозных 

поисков. Так, боги Персии, Малой Азии и Египта  появятся в 

Европе, а буддийские проповедники, обойдя страны Азии и 

Дальнего Востока – достигнут  Афин.  

          В 732 году арабо-иберийская конница под 

водительством эмира Абдуррахмана перешла через  Пиринеи 

и совершила набег на земли франков. Вскоре последовало  

новое столкновение при  Пуатье,  а  несколько  лет  спустя,  

воины ислама померялись силами с базилевском  Львом III. В 

Европе никто по-настоящему  так и  не понял, что это был 

пролог тысячелетнего противоборства между Западом  и  

Востоком.  

Изучая Восток, европеец 

делает это, не учась у 

него. И в этом, по-моему, 

и лежит основа нашего 

многовекового 

непонимания Востока 

 

                      В.А.Алексеев 



   И  всё  же,  в  истории  человечества  есть  примеры,  

свидетельствующие  о сосуществовании   различных  

мировоззрений  и  культурных  традиций.  Так,  на  

территории  Испании  с  VIII  по   XV век  
взаимодействовали  три  культуры -  мусульманская, 

иудейская  и  христианская.  Это уникальный  период  в  

истории  человечества.  Конечно,  здесь  появлялись  вспышки  

насилия,  но всё  же  сохранялось  главное  -  терпимость  и  

взаимообогащение  культур.  Андалузские  евреи  говорили    

и  на  романском,  и  на  арабском  языках.   Значительная  же  

часть  мусульманского  населения  общалась  между  собой  на   

романском. Широко   были    распространены смешанные  

браки.  А  Библия  была  напечатана  параллельными  

текстами  на  четырёх   языках:  древнегреческом,  

древнееврейском,  латыни  и  халдейском. Мусульмане  

принимали  участие  в  главных  христианских праздниках.   

      Через  Андалус  в  Европу  проникали  элементы  культуры  

древней  Греции,  философские  и  научные  знания  Индии,  

Персии,  Китая. Мусульманская  Испания  соединила  Восток  

и  Запад,  Античность  и  Возрождение,  прошлое  и  будущее.   
      Япония  также не знала  преследований еретиков, 
подавления каких-то плодотворных идей из-за того, что 
они противоречили неким священным книгам или  их 
последующему толкованию.  
 

     Но  вот  вторая  половина  XII века  стала  

огромным  испытанием,  как  для  Запада, так  и для  

Востока.  Бушующие  орды  Чингисхана  и  его  потомков  

захватили  территории Средней  Азии  и  юга  Сибири,  

большей  части  Юго-Восточной Азии,  Ирана,  Ирака,  Сирии,  

всей  степной  части  Руси  и  Восточной  Европы.  Маленький  

монгольский  народ  сумел объединить  порабощённые  

народы,  развил  большую  дипломатическую  активность,  

оснастил  себя  действенной  администрацией,  установил  

определённый  порядок  и  мир,  выказал  замечательную  

религиозную  терпимость.  К  1274  году  христианский  мир  

понял,  что  необходимо  вступить  в контакт  с  монголами  и  

получить  о  них  более  точные  сведения.   Монголы  со  

своей  стороны также   посылают  послов  на  Запад.  Иногда  

ими  являются  европейцы,  состоящие  на  службе  у  

монголов  или   представители  монгольских  племён.   

Монгольских  послов  можно  было  видеть  в  Риме,  Париже,  

Бордо,  Лионе,  Авиньоне.  Одновременно  разворачивается  

дипломатическая  деятельность  по  обмену  

корреспонденцией  между  ханами,  Папой  и  Королями  

Запада.  Например,  самым  известным  является  письмо  

иранского  иль-хана  монгола  Аргуна  к  Филиппу  

Красивому,  в котором   предполагалось  общее  наступление  

монголов  и  крестоносцев  на  Дамаск  и  о  передаче  

Иерусалима  королю  Франции.   

 

Благодаря своеобразному 

соседству синтоизма, 

буддизма и конфуцианства, 

когда ни одно из 

мировоззрений не 

превалировало над другими, 

в сознании японцев глубоко 

укоренилась идея 

терпимости. 

Каждая система верований  

или взглядов 

рассматривалась  как путь 

– путь к вершинам 

мудрости,  духовного 

совершенствования,  

внутреннего  озарения.  

Человек был вправе  

испробовать  любой  из  

таких  путей. 

 



 

Великий  Шёлковый  Путь 

 

 

         Итальянские  путешественники  Плано  Карпини  (1246-

1247)  и  Гийом  де  Рубрук  (1253-1254) отправляются  на  

Ближний  Восток,    на  Кавказ,    в  Иран,    Монголию.           

       Затем в 1275 году  Марко  и  Николо  Поло  доберутся  до  

Китая,  посетят  Индию,  ряд стран  прилегающих  к  

Индийскому  океану.  Марко  Поло откроет  европейцам 

сведения о существовании целого  ряда городов и стран со 

своими обычаями и языками.  Он  опишет  превосходное  

состояние   дорог  и  почтовых  станций   в  Китае, о каменном 

угле, который горит лучше дерева,  о геометрически 

правильно распланированной столице монгольского хана.  

Сведения Марко Поло будут  настолько необычны, что  и 

через  полвека после его смерти ни одно его открытие не было 

нанесено на карту. Потребуется  много времени, чтобы 

открытия Марко Поло заслужили внимания. И только  потом 

Европа начнёт заимствовать культурные достижения Китая – 

начнёт сажать деревья по обочинам дорог, использовать 

уголь, выпускать  бумажные  деньги   и  многое,    многое   

другое.  

 

    Элементы  восточной культуры  и предметы  быта 

проникали в Европу  не только через путешественников, но и  

миссионеров, купцов и религиозных деятелей. Так, 

буддийскими монахами были придуманы чётки для подсчёта 

молитв. От них они   перешли   к   мусульманам.   Затем  

мавры  занесли   их   в   Европу.   

         Английский  писатель  Р. Киплинг познакомил Запад с 

таинственным колесом – диаграммой или  мандалой, которая 

издавна украшала стены бесчисленных  монастырей и 

дворцов, разбросанных по огромным просторам  Азии.   

        Необходимо  сказать о  военной экспедиции Наполеона в 

Египет, в которой приняли участие не только военные, но и  

Ярким  периодом  

межконтинентальных  

путешествий в  истории  

человечества,  

открывающий   Азию  для  

Европы  стал   XIII век  



писатели, художники, учёные. Именно они  явили  миру   

тысячелетнюю   мудрость   Востока,   возродив   её   к    жизни   

из   слоя   песка.  
 

     А  вот   1572 год запомнился людям, как на Западе, 

так и на Востоке.  В Европе в этот год католики  учинили  

кровавую  расправу  над  гугенотами,  названной   

впоследствии «Варфоломеевской» ночью.  В результате 

тысячи людей погибли из-за  религиозных   распрей.           

     

 

 

 

 

 

   К концу XVII -  нач. XVIII века  Европа  устала от 

строгих стандартов и холодной логики классицизма. Поэтому  

появление здесь  китайского  искусства способствовало 

возникновению новых  веяний  в  европейском  обществе.  

Мода на всё китайское  определила  появление нового  и  

необычного стиля «шинуазери». Художники  применяли 

необычные краски,  изображения редкостных цветов, виды 

экзотических  птиц.  Тем самым они создавали свой Китай – 

сказочную, изящную страну - игрушку, населённую 

маленькими, роскошно одетыми мудрецами, спокойными и 

томно - ленивыми. «Шинуазери» превосходно вписался  в  

стиль  рококо,  давший  свои  лучшие  образцы  во  Франции.   

       В  это  же время  в  Японию  поступают  сведения  об  

европейских  научных  достижениях  в  медицине,  

астрономии,  естествознании,  технике  через  голландских  

купцов.   Когда  был   снят  запрет  (после 1720г.) на  ввоз  

китайских  и  голландских  книг  научного  содержания,  у  

японцев  активизировался  интерес  к  европейскому  

искусству.  Но  главным  препятствием  к  постижению  чужой  

культуры  для  японцев  был  языковой  барьер.  

 
Крупным  историческим  событием  во  

взаимоотношениях  культур  Европы  и  Японии  стало  
разрешение  японского  правительства  о  поощрении  в  

изучении  голландского  языка 

 

  Но  более  доступным  для  широкого  использования  были  

китайские  переводы  европейских  книг.      
 

 

 

      В  1644  году  в  Китае  рухнула  династия  Мин  и  очень  

многие  учёные,  и  художники  приехали  в  Японию,  

способствуя  тем  самым  распространению  полученных  

знаний  от  иезуитов.   Японские  художники познакомились  с  

приёмами  европейской  живописи:  правдивостью  и  

конкретностью  в  передаче  натуры.  

В  это же время на Востоке, в Индии, великий Акбар 

провозгласил  основой  своей  политики  - религиозную   

веротерпимость 

Цуй  Бо.  Зимние синицы.  10-12 
век.  Шёлк, тушь, краски.    

Фрагмент свитка 



        Но  ещё  до  конца  XVIII века  японским  художникам  

будет  трудно  принять  иную  систему  идей  и  критерий  их  

ценностей,  так  как  японская  культура  к  этому  будет  ещё  

не  готова.  Только   позже,  с  появлением  такого  художника,  

как  Кацусика  Хокусай,  будет  воспринят  опыт   

предыдущих  художников  в  использовании   европейских   

приёмов   в   системе    традиционного    искусства.   
 

   Следующая   встреча  культур  Европы  и  Востока   

произошла  в 1757 году,  когда   вышла   в   свет   книга   

Уильяма  Чемберса   о   планировке   и    принципах  

использования  природных  элементов  восточного  сада.  

Новая  концепция  садово-паркового  ансамбля  быстро  

распространилась  по  Европе.  Так,  в  1780-х гг.  в   Версале  

был  разбит  англо-китайский пейзажный  парк   у Малого  

Трианона (Ю. Роббером – зачинателем нового  стиля  

европейского сада  во  Франции).   

         Но  всё - же,  внутренняя сущность  и  сложное  

символическое  значение  композиции  восточного  сада  была  

оставлена  без  внимания  европейцами.  Элементы  

«пейзажного»  мышления  восточного  сада,  проникая  в  

Европу,  преображались  и  изменялись  почти  до  

неузнаваемости.   Сначала  идея   пейзажного  парка  

обозначалась  как  англо-китайский  парк,  затем  просто – 

английский  парк.   Если  в  восточном  саду   «гора»  и  

«вода» - два  первоначала,  то  в  европейском  парке  идеи  

вечного  и  преходящего  выражались  в  виде  различных  

сооружений – храмы   Любви  и  

Дружбы,  памятники  Родителям,   

монументы,  посвящённые  различным  

выдающимся  событиям,  где  

проявлялась  связь  Природы  и  

Человека.  

      В  XVIII веке  некоторые  

передовые  японские  художники  

предлагали  соединить  «технологию  

Европы  и  дух  Востока».  А  среди  

европейцев  первым,  кто  выдвинул  идею  

наступающей  «эпохи  мировой  

литературы»,   был  Гёте.  Он   

почувствовал  необходимость синтеза  

культур  Запада  и  Востока,  что  сильно  

проявится  в его  творчестве,  так как  это   

                                           означало  открытие  новых  областей,  ещё    

                                           не  занимавших  его  фантазии.   
                                                                      Гиджра 

                                                  Север,  Запад,  Юг  в  развале, 

                                                  Пали  троны,  царства  пали. 

                                                  На  Восток  отправься  дальний 

                                                  Воздух  пить  патриархальный, 

                                                  В  край  вина,  любви  и  песни, 

                                                  К  новой  жизни  там  воскресни.   

 

                                                 Там,  наставленный  пророком, 

                                                 Возвратись  душой  к  истокам, 

Храм Кинкакудзи (Япония) 
 



                                                 В  мир,  где  ясным,  мудрым  слогом 

                                                 Смертный  вёл  беседу  с  богом, 

                                                 Обретал  без  мук,  без  боли 

                                                 Свет  небес  в  земном  глаголе. 

 

                                                 В  мир,  где  предкам  уваженье, 

                                                 Где  чужое –  в  небреженье, 

                                                 Где  просторно  вере  правой, 

                                                 Тесно  мудрости  лукавой 

                                                 И  где  слово  вечно ново, 

                                                 Ибо  устным  было  слово.  
 

Период  последней  трети  XIX  века  и  начало   XX  
века  станет  необычайным  взлётом  творческой  

энергии  художественной  жизни  Европы. 

      Это  произойдёт  на  фоне  следующего  взаимовлияния  

культур  Европы  и  Востока.   Европейцы  увлекутся  

Африкой,   Полинезией. На  Всемирных  выставках (1862 г. в 

Лондоне,  в 1867  и  1878 гг.  в  Париже) будут  представлены  

экспозиции  японского  искусства. А  в 1873 г.  состоится  

первый  Международный  конгресс  востоковедов.     

 

    Но  только  японское искусство  станет   для   Европы   

тем  катализатором,   который  сыграет   важную  роль  в  

эволюции  европейского  искусства.  Как  японские,  так  и  

европейские  художники  были  готовы  к  переосмыслению  

чужого  опыта,  которое  стало  плодотворным  для  обеих  

сторон.    

         Европейское  искусство  обогатилось  новыми  

мотивами,  например,  мост,  веер,  кимоно,  волны  и  скалы  в  

море,  ирисы,  цветущие  деревья.  В  композициях  

художников  появились  новые  сюжеты -  утренний туалет  

женщины,   расчёсывание  волос,  тёмный  силуэт  на  светлом  

фоне  и  т.д.  Но  и  японские  художники  усваивали  

европейский  опыт.  Дальше  всех  в  своих  многочисленных  

экспериментах  пошёл  мастер  Кацусика Хокусай.  Изучая  

перспективу  и  свет,  он  создал  новую  для  себя  концепцию  

мира. По  пути,  проложенному  Хокусаем,  пойдёт  

следующее  поколение  японских  художников.     

      Японское  искусство  повлияло  на  творчество  таких  

художников  Европы,  как   Уистлер,  Бёрдсли,  Э. Мане,  

Дега,  К. Моне,  Ван Гог,  П. Гоген,  Тулуз-Лотрек,  Боннар,  

Дени,  Вюйар,  П. Синьяк  и  др.  Ван  Гог,  например, писал,  

что  старается  смотреть  на  мир  «японскими  глазами» и  

понять,  как  «чувствуют  и  рисуют  японцы».  Да  и  в  

искусстве  модерна  присутствуют  растительные   и  морские  

мотивы,    стремление    художников  создать нечто  

прекрасное   в   рамках   подражания   живой   природе.  
 

     Во  второй  половине XX века,  один  из  теоретиков  

европейского  театра А. Арто,  считал,  что  необходимо  

привнести  восточные  черты  в западный  театр для  

оживления  его  и  наполнения  восточной  ментальностью.  
 

 

В  творчестве  

Хокусая ярко  

проявился  синтез  

самобытной  кистевой  

техники  восточной  

живописи  и  

европейской   

реалистичности  на  

самом  высоком  

уровне  духовного  

проявления    

Уистлер. Каприз  в  пурпурном  и 
золотом:  Золотая  ширма,1864г. 
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